Passion — Herz - Oper

Herzenssache

Johann Sebastian Bachs Johannes-Passion der Berliner Philharmoniker auf DVD und Blu-

Ray

Die Auffihrungen der Johannes-Passion von Johann Sebastian Bach mit den Berliner
Philharmonikern unter Sir Simon Rattle in der Inszenierung von Peter Sellars am 27. und
28. Februar sowie 1. Marz 2014 in der Philharmonie verpasste der Berichterstatter auf

fast schon tragische Weise. Zwischen der Besprechung des Cranach Digital Archive am

28. Februar und Einstein on the Beach von Phil Glass und Robert Wilson im Haus der

Berliner Festspiel am 4. Marz hauften sich die Ereignisse. Und dann entgeht einem schon
einmal ein unwiederholbares Live-Ereignis. — Gllcklicherweise ist gerade die luxuri6s
ausgestattete Kassette der Johannes-Passion in der Serie der Berliner Philharmoniker

Recordings als Live-Aufnahme in 2 DVDs bzw. 1 BLU-RAY erschienen. Ein groBer Wurf.



http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Lucas-Cranach-im-digitalen-Umbruch-Zwischen-Werkkatalog-und-Datenbank-Cranach-Digital-Archive.aspx
http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/The-Moon-the-Shooting-Star-and-the-Happening-Einstein-on-the-Beach-im-Haus-der-Berliner-Festspiel.aspx

Die Inszenierung wurde am 28. Februar 2014 live in ausgewahlte Kinos in 10 Landern bis
nach Letterkenny im irischen Donegal am auBersten, westlichen Rand Europas und global
in der Digital Concert Hall im Internet Ubertragen. Dagegen waren die Auffihrungen von
Johann Sebastian Bachs Johannes-Passion jeweils zu Karfreitag Anfang des 18.
Jahrhunderts in Leipzig in der Nikolaikirche derart umstritten, dass zeitweilig verboten
wurde, sie aufzuftihren. Uberhaupt wurde die Passionsmusik von Bach als viel zu
opernhaft kritisiert. Die Kombination der musikalischen Modi der Historia des Leidens und
Sterbens unsers Herrn und Heylandes Jesu Christi nach dem Evangelisten St. Johannem
(in die Music (bersetzet ...), wie es noch 1666 bei Heinrich Schitz heit, mit denen der

Oper, wie sie sich seit 1607 mit dem L’Orfeo von Claudio Monteverdi herausbildeten,

stieB auf teilweise heftigen Widerstand. Fir Sir Simon Rattle und Peter Sellars wurde

genau dies zum AnstoB flr eine in jeder Hinsicht hdrens- und sehenswerte Produktion.
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Die Berliner Philharmoniker sind mittlerweile nicht nur ein Lable. Vielmehr sind sie mit
den Kino-Ubertragungen, der Digital Concert Hall und den Berliner Philharmoniker
Recordings durch die installierten Hochleistungsmikrofone und ferngesteuerten Kameras
in der Philharmonie sowie zusatzlichen, mobilen Kameras zu einem technisch

hochgeristeten Medienunternehmen geworden. Jenseits von Sendeanstalten,


http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Queeres-Requiem-fur-Derek-Jarman-Claudio-Monteverdis-LOrfeo-von-Daniel-Cremer-mit-Peaches.aspx

Musikkonzernen und Fernsehkanalen sind sie zu einem Spartenkanal aufgestiegen, der fit
fir eine globale Zukunft ist. Das heiBt allerdings auch, dass parallel zum hochkaratigen
Repertoire einzigartige Ereignisse von durchaus musikgeschichtlicher Relevanz produziert
werden mussen. Die Inszenierung von Peter Sellars und die Auffihrung der Johannes-
Passion mit Mark Padmore (Tenor), Camilla Tilling (Sopran), Magdalena Kozena (Alt),
Topi Lehtipuu (Tenor), Christian Gerhaher (Bass) und Roderick Williams (Bass) als Jesus

sowie dem Rundfunkchor Berlin hat diese Relevanz.

Heinrich Schitz: Evang. Je-sus spricht zu ihnen: Jesus: Ich bins...

Starker noch als die Inszenierung und Auffihrung der Matthdus-Passion, die 2010
herausgebracht und im Festprogramm zum 50jahrigen Jubildum der Philharmonie im
Oktober 2013 wieder gespielt wurde, schieden sich an der Johannes-Passion die Geister
der Kirchenmusik. Gehorte diese Musik noch in die Kirche, in den Kirchenraum? Konnte
sie noch Bestandteil des Gottesdienstes, der vom Pastor mit der Gemeinde gefeierten
Karfreitagsmesse sein? Es war die Johannes-Passion, die Johann Sebastian Bach nach
einer ersten umstrittenen Auffihrung 1725 zu Karfreitag 1749 in einer Uberarbeiteten
Fassung wieder auffiihren lieB, bevor er 1750 verstarb. Flr Schitz wie fiir Bach war im
Rahmen des Gottesdienstes der Kirchenraum selbstverstandlich der einzig denkbare

Auffihrungsort ihrer Passionen. Doch kompositorisch wie textlich hatte Bach


http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Ein-Licht-in-der-Dunkelheit-Zu-Bachs-Matthaus-Passion-als-Eroffnung-der-Festtage-in-der-Philharmonie.aspx

einschneidende Verdnderungen beispielsweise gegenlber Heinrich Schiitzi[1] oder den
Textquellen des dichtenden Hamburger Ratsherrn Barthold Heinrich Brockes und seiner
Passionsdichtung oder dem ebenfalls Hamburger Dichter und Opernlibrettisten Christian
Heinrich Postel vorgenommen. Fir die Aria ZerflieBe, mein Herze lasst sich nur bedingt

eine direkte Textvorlage finden.ii[2]

Johann Sebastian Bach: Evangelista: Je - sus spricht zu ihnen: Jesus: Ich bins...

Die rituelle Praxis der Passionsmusik unter Beteiligung der Gemeinde und das noch
junge Musikgenre Oper kreuzen einander auf geradezu revolutiondare Weise in der
Johannes-Passion. Hans Darmstadt zitiert fur die Aria Es ist vollbracht! (Nr. 30) Christian
Heinrich Postels Gedicht in seiner starkeren Formalisierung. Was sich bei Bach verandert,
kann man als eine starkere Personalisierung und Identifizierung der Gesangsstimme mit
den biblischen Worten Uber ,die gekrankten Seelen™ formulieren. Die ,gekrankten
Seelen™ kommen bei Postel nicht vor. Doch insofern diese mit der Kirchengemeinde oder
Gemeinde der Christen verknipft werden, geht es um die Vermittlung der Trauer Uber
die Seelen an die der Auffihrung beiwohnenden und qua Ritual beteiligten Glaubigen.
Diese Vermittlungs- oder Medialisierungsstrategie, die flir das Genre Oper bis ins 19.

Jahrhundert und dariber hinaus stilbildend sein wird, tragt wesentlich dazu bei, dass die



[3]



Affekt-

oder Gefluhlsmusik

[4]
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Doch zuvor muss man danach fragen, was in der Arioso Mein Herz, in dem die ganze
Welt und der Aria ZerflieBe, mein Herze passiert, die den Tod kommentieren. Das
personalisierte Herz — mein Herz — als Ort des Geflihls und der Trauer GUbernimmt in den
beiden Arien auf unterschiedliche Weise offenbar schon deshalb eine wichtige Funktion,
weil die Vorlage in Brockes allegorischer Dichtung noch eine ganze andere hat. Wahrend
»,mein Herz" bei Brockes noch von einer ,Glaubige(n) Seel*vii[7] in den allegorischen
Modi der Frage und des Befehls angesprochen wird — Was tust denn du, mein Herz?
Ersticke Gott zu Ehren / In einer Sindflut bittrer Zéhren. —, wird das Verhaltnis in den
Arien qua Theatralisierung umgestellt. Man kann sagen, dass es bei Bach keine Spaltung
mehr zwischen ,Seel™ und Herz gibt, sondern das Ich der Stimme und ,mein Herz"
identisch werden, in eins fallen, insofern die Spaltung umformuliert und theatralisiert
wird. Arioso (Nr. 34) als Fragender und Aria (Nr. 35) als Antwortende folgen in einzelnen

Arien nacheinander. Entspricht das noch dem Dichtungsmodus der Allegorie?



Gegeniber der Zeichenfunktion der Trauer bei Brockes — Zum Zeichen, dass auch sie
den Schéopfer sehn erkalten. — wird bei Bach textlich wie musikalisch die Trauer zur
ereignishaften Praxis des Individuums. Damit verandert sich alles. Der Ort der Trauer
wird das Herz, das zerflieBt. Denn nun wird das Herz nicht mehr mit einem
imperativischen Befehl — Ersticke ... — zur Selbstausléschung angehalten, vielmehr folgt
auf die Frage ,Was willst du deines Ortes tun?" die Antwort als ,Wegsymbolik des
Labyrinths® (Darmstadt, S. 194). Dabei springt die vormalige Zeichenfunktion bei
Brockes in eine Erzahlfunktion des Herzens bei Bach Uber.

ZerflieBe, mein Herze, in Fluten der Zahren

Dem hochsten zu Ehren!

Erzahle der Welt und dem Himmel die Not:

Dein Jesus ist tot!
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Vielleicht muss man sogar sagen, dass Johann Sebastian Bach mit der Aria ZerflieBe,
mein Herze einen Modus von Erzéhlung als Performance vorwegnimmt. Ubersetzt wird
die ,Historia ... nach dem Evangelisten® allererst nur noch unter einem performativen
Ubersetzungsbegriff. Dies gilt umso mehr als Brockes Passionstext sich nicht vom
Johannes-, sondern nur vom Matthdus-Evangelium herleiten lasst. Die ,Zeichen®, die den
Tod Jesus im Matthaus-Evangelium anzeigen und kommentieren — Der Vorhang reiBt, der
Fels zerfédllt, / Die Erde bebt, die Gréaber spalten, —, gibt es im Johannes-Evangelium
nicht. Doch Bach belasst sie nicht in ihrer Zeichenfunktion. Vielmehr lUbersetzt er sie in
eine musikalisch, gesangliche Performance, Variabilitdt und Vieldeutigkeit unter Verzicht
des Begriffes ,Zeichen®™. Schitz hdlt am Zeichen und seiner Funktion fest,

Bach komponiert Zeichen.












Charakter: sehr nachdenklich und voller Trost, wahrend die Johannes-Passion
voller Angst und Schrecken ist. Es ist eines der kampferischsten und brutalsten
Musikstlicke aller Zeiten: so dissonant und experimentell, dass es einen noch
heute staunen ldsst. Und selbst in zwanzig Leben kdnnte man nicht alle

Geheimnisse der Johannes-Passion ergriinden.
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