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Satanische Chinesen
Brigitte Kronauer tGber China und wie man es anders sehen misste.

+~Wozu verfihrt uns China®, fragt Brigitte Kronauer auf dem Cover des ZEIT-
LITERATURMAGAZINS vom 8. Oktober 2009. Es ist die Literaturbeilage zur Frankfurter
Buchmesse, auf der in diesem Jahr die Volksrepublik China als Gastland auftritt.

Mat oin Raman des Herb: Iris Radisch Gber Stephan Thomes =Geenzgangs

Gibt man den Titel bei Google als Suchbegriff ein, so erscheint nicht etwa "China" am
Ende der Frageformulierung, sondern Satan: der Teufel. Google prasentiert uns den
Amazon-Eintrag ,Wozu ist der Teufel da?" als am meisten zutreffendes Ergebnis.

Google ist nicht bléd. Das wissen wir nicht zuletzt durch die Ausgabe der ZEIT vom 1.
Oktober, in der Christian Heinrich im Teil "Wissen" Gber Googles "Datenschatz" schrieb.
Er besteht in den ausgewerteten Suchanfragen bei Google und bietet ein
Frihwarnsystem bei der Schweinegrippe und Marktforschung. Wenn Marktforscher
wissen wollen, was Frauen im nachsten Sommer tragen wollen, dann brauchen sie nur
den Auswertungsservice von Google nutzen.


http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Satanische-Chinesen.aspx
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Screenshot, Google-Abfrage "Wozu verfihrt uns China?", 09.10.2009 13:08:21

Im Falle der Frage ,Wozu verflihrt uns China?" geht es also nicht mit dem Teufel zu,
wenn er als Ergebnis der Formulierung fiir China ausgespuckt wird. Vielmehr sagt das
Ergebnis viel dariber, in welchen Kontexten die Formulierung am haufigsten vorkommt.

Was sagt das lber das China-Bild in Deutschland und im deutschen Sprachraum?
Einerseits kénnte man sagen, dass es noch gar nichts tber "unser" Bild von China sagt.
Es ist nur eine Frage, keine Aussage. Andererseits verbliifft die Ubereinstimmung des
Google-Ergebnisses mit einem weit verbreiteten negativen China-Bild. Nicht zuletzt unter
Intellektuellen in Deutschland herrscht ein eher negatives Bild von China vor. Sollte es
sich also um eine rhetorische Frage handeln, die China ins Satanische wendet? Brigitte
Kronauer, die in der gleichen Literaturbeilage als "groBe alte Dame der deutschen
Literatur" gefeiert wird, verfligt durchaus Uber das Stilmittel der rhetorischen Fragen.

Wozu vertiihrt uns China?

von BRIGITTE KRONAUER

MNoch halt er will. Moch bewahrr er Coneenance, der Abgesamdie aus dem
Reich der Mire. In jenemn «Land des Lichedns-, behaupaer dic ghesch-
narmige Léhar-Ohperene au schwelgerischer Wiener Musik, s das Ver-
bergen selbst aufwiihlendseer innerer Brw;-g‘l.mg;q unter der Maske des
Lichelns unasbdingbar. Damen pestarter man als Ausdruck des Jubelns,
wenn s hoch kamamie, ein ritwelles Aussiofien des Fierlaucs: « 7k, zik, ziks.
Skurril ehen, dicse Wieien aus Fernost! Moch hale er also pesitnee seill, der
kleine Borschafter. und, in r':r'ru.nu:ng eines bereits ins HJIIJBE Auge ge-
fassten Sinnenvergniigens, Balance. Der austariere Widerspruch rwischen
pechachwarzem, dynamisch frisiereern Haar und dem Leib eines erschisf
fenden Fetrwansts, riesig vergriBerten Altersohren und msig schimmern-
der Haut eines Kindes grenat allerdings schon ans Laseive. Er, der Zwitt-
rige, sichr etwas, was wir nicht sehen. Fs miuss Verlockendes sein. Er ha

ewas in petoo, was wir immerhdn ahnen. Es i weine Fikipheit, auf den
geringsten Anuofl mit Handen, Kopf wnd Zinge r\c,;_:|r.,'|,'|1 Dann
ndmlich gevaen scine boweglichen Teile in nicht mehr hehermchbare
Unrishe, in Bibbern und Schinalen nach der im Aussichr pestelloen, von
der Teulelsmunpe schamlos erwitrereen Luse. Uberhaupe ist diese dher-
|ll'q}':' .ir.hrl.gc‘llllil.'hh::ll:ﬁ. dass s Han.dr 1pr|| he 'ix'l.\.n|r|kl::' ‘\I‘mkﬂhdlﬁ
schleckerer? Eine schine, willige Frau? Dias neveste gune Buch? Vielleichi
verfithene man einst im dheren Ching mic solchen, durch Antippen in
gieriges Zirvern verfallenden Figlirchen zahlende Kunden per Ansteckung
iibers Wisuelle zu enchermmtem Genuss. Inewischen wenden & um Him-
mek willen doch nichr wir unachmacichafien Abendlandler sein, dic der
Porzellankasper. den gewaltigen Bauch weiter 2u runden, verspeisen will,

sei s animalisch, sei's 2eremonlell?

Bild und Text spielen auf dem Cover der Beilage eine prominente Rolle. Die Frage als
Titel des Texts funktioniert sozusagen als Bildunterschrift. Wie spatestens seit Roland
Barthes bekannt ist, stellt die Bildunterschrift das Bild allererst her. Barthes hat das vor
allem flr das Medium der Fotografie untersucht. Zwar handelt es sich zumindest auf der
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Beilage um eine Fotografie, diese zeigt aber nicht einen realen Chinesen, sondern eine
Porzellanfigur. Sie mutet kinstlich und durchaus wertvoll an.

Die Bildunterschrift ist in diesem Fall ein Appetizer, wie es in der Verlagssprache heiBt.
Ein Kurztext auf dem Buchricken oder als Klappentext. Ein Appetizer soll Appetit auf den
Inhalt des Buches oder hier der Beilage machen. Er soll als kleiner, leichter Happen
neugierig machen auf das, was im Literaturmagazin steht. Kronauer serviert indessen
keinen, leichten Appetitanreger, sondern einen dicken, schwerverdaulichen Brocken.

Es Uberrascht zunachst sehr, dass sie nicht etwa Uber China schreibt, sondern lber eine
Porzellanfigur, die einen Chinesen darstellen soll. Das macht einen Unterschied. Dieser
Unterschied wird aber nicht transparent gemacht, sondern durch die Formulierungen
verwischt. Der Porzellan-Chinese wird als China genommen. Anhand der Porzellanfigur
imaginiert Kronauer China.

Der Porzellan-Chinese wird von der Redaktion der ZEIT bereits als Titelbild der Ausgabe
in Szene gesetzt. Der Hingucker der Woche. Mit anderen Worten: Das Zeit-Cover wird in
den nachsten Wochen den Diskurs dber China im deutschsprachigen Raum nachhaltig
pragen. Ebenso wird Brigitte Kronauers Appetizer fir literarisch Interessierte das Denken
und Reden nachhaltig beeinflussen. ,China ganz neu lesen" ist die Botschaft der Zeit-
Redaktion zur Buchmesse. Worin besteht das ganz Neue?



DAS ZEIT-LITERATURMAGAIIN
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Einen ersten Hinweis gibt immerhin die Bildherkunft auf dem Cover der ZEIT. Es ist das
sogenannte Kleingedruckte, das die wenigsten Menschen lesen. Das Kleingedruckte
verrat: "Composing fur DIE ZEIT (Vorlage: "mannlicher Pagode", um 1740, 21 cm hoch;
Klnstler: Johann Friedrich Eberlein (1695-1749); Manufaktur MEISSEN.)" Das muss man
lesen kdnnen. Was heit Composing?

Die Bildherkunft verrat namlich mehr, als dass der Chinese kein neuer, sondern ein alter
von ,um 1740" ist. ,Composing" heiBt weiterhin, dass das Bild digital bearbeitet worden
ist. Das putzige, aufgeschlagene Buch mit den undeutlich chinesisch anmutenden
Schriftzeichen gehoért namlich gar nicht zur Schépfung Johann Friedrich Eberleins. Es ist
aktuell hineinkopiert. Das sollte schon ein wenig stutzig machen. Als Marketing-Icon
zur Buchmesse muss der Chinese eben ein Buch auf dem SchoB haben, klar.

Brigitte Konauer sieht in den Ohren der Porzellanfigur lang herunterhdngende
"Altersohren". Nun, liebe Frau Kronauer, das ist eine hibsche Imagination. Sie ist aber
mindestens so falsch wie der ganze Chinese von Johann Friedrich Eberlein. Anhand des



Wackelkopfes, der beweglichen Zunge und der zappelnden Hande, die imaginiert werden,
entsteht bei Kronauer ein Bild von China und den Chinesen. Und dieses Bild evoziert zum
wiederholten Mal eine Angst vor China und dem Chinesen.

Fast konnte man die China-Angst der Deutschen fir eine natlrliche Urangst halten.
Angste sind aber in den allerwenigsten Féllen voraussetzungslos. Sie sind vielmehr
kulturelle Konstruktionen, die sich nicht zuletzt literarisch formulieren lassen.

Die in Deutschland weit verbreitete China-Angst ist ein Konstrukt des spaten 19.
Jahrhunderts. Der literarische Chinese in den Diinenvon Theodor Fontanes
Gesellschaftsroman Effi Briest (1894-1895) formuliert weniger Effis Angst vor China, als
vielmehr ihre birgerliche Angst vor dem ,Schritt vom Wege". So hieB Gustav Griindgens
Verfilmung des Romans von 1939. Die literarisch formulierte Angst Effis findet bei
Grindgens ihre bildliche Umsetzung in einem ... Na? Wackelkopf-Chinesen.




In der berihmt, beriichtigten Hunnenrede des Deutschen Kaisers Wilhelm II. am 27.
August 1900 in Bremerhaven fand die bei Fontane noch diffuse China-Angst ihre
ultimative Ausformulierung. Sie ist das beschdmende Zeugnis diffuser, pathologischer
Angste, die die Person Wilhelm II. beherrschten. Nichtsdestoweniger reicht diese
veraltete China-Angst Uber die Angst vor Maos China bis ins 21. Jahrhundert hinein. Das
war nicht immer so.

e o i, W it

g wrma - A r— A
(B
el Hunnenrede:
-
re
b Fom posgamareees Pormprmsabn e e | §T st VW P e b o et btk g, it e gt b | etbdos . P gy s s b s o e = v
Wiiperg A 0 = bt el i fade it
Hardigads frme a Y e Pt argre i =1 gy
e Dismtes L i am Erpnsn g ipally oy Bestiraguny i s P nmbn gterety Winaghen gue Dmartoigs bamprqungen. i elbimtmeresn s e Seie o B Toot iy s e Domaticioen.

o Mt =l el e ot 1 [ ofe el e Gafe meels

+ i [ T R T T

-
1 b e e U Py A T T S P —— S ———
. gt gt et e frord B it s e b b g metenbn v e e ot i e St B4
hmis [T T e S — |.-_g-|u T B T | T T I R ——
Bttt e LA g g o g gy s B, g [ g 4 N T T .,.wu:..p...;-\."..w.-_mw;.-.-.. v T e ey

R s e R e

IR Py Fgmemt v g b g P ey ey g (A, s v et P mem
el e e e o

b e sl ity bt v i b (e mar a
.-u-.-,.,,._.r-q.-.:.-wmm.-......mw,- Forrarrmis mat g Carsas g fp Horr e vt

T uames ber eyl skt da (S | e e aerereds e i S e G e .-mw-ru-l--n-uqr e -.-p-u-h- .i—-ﬂ.uun-r by e bl e P

i gt e et i S b Eorat 14 e M e -Igﬂ-w'\-ll-c! N a e, i e o Rlers i kg
£ okt st Bt s s B el 1 L vty 3 e s | e 7 ik 50 sl S i bt Sl el T e b P Eows
S i e sl Tkl s e S v oy L gt b S s e S et e b b
F i W] S g e ST B R T i B0 W S G nng (i S ot et P s wm [wase [aganan p fo o R e e &
an e

Der Berliner Kunst- und Kulturhistoriker Cay Friemuth arbeitet seit geraumer Zeit an
einem nur all zu notwendigen Buch Uber das China-Bild in Deutschland. In mehreren
offentlichen Vortragen in Berlin hat er seine Arbeit bereits vorgestellt. Denn China war
seit dem Mittelalter in Europa fir Jahrhunderte nicht etwa die Hélle, sondern das

Paradies.




Friemuth untersucht das China-Bild Uber viele Jahrhunderte in der Malerei Uber
Wandteppiche, die Ludwig der XIV., in Paris fir sich und den Chinesischen Kaiser
anfertigen lieB, bis zum Chinesischen Pavillon, den Friedrich der GroBe im Park von Sans,
souci. bauen lieB. SchlieBlich weist er auf Zeichnungen Wilhelm des II. und dessen
verheerenden Rede hin. Das China-Bild in Deutschland und Europa wurde ganz
entschieden auf einzigartige Weise von PreuBen und dem Sachsen August des Starken

gepragt.

Das Verdienst des Kunsthistorikers liegt darin, dass zum Beispiel der von Brigitte
Kronauer besprochene Wackelkopf-Chinese ganz anders eingeordnet werden muss. Das
mythologische China, das in der Porzellan-Figur Bild wird, hat namlich einen genauer
bestimmbaren Kontext: das Rokoko.

Um 1740 regierten Friedrich der GroBBe und August der Starke. Fiur beide nahm China
eine ganz unterschiedliche Funktion ein. Fir beide aber galt China weiterhin als
paradiesischer Ort. August dem Starken von Sachsen bot China die Projektionsflache flr
seine eigene Machtausdehnung, die in zahlreichen Kunstwerken zum Ausdruck gebracht
wurde. Voltaire wollte Friedrich den GroBen zum aufgeklarten Philosophen-Kdnig
machen, als den er den Kaiser von China sah. Es gab also durchaus eine Zeit in
Deutschland, genauer in Potsdam, in der sich der preuBische Konig den chinesischen
Kaiser zum Vorbild flir seine Regentschaft nahm bzw. auf Rat des Philosophen nehmen
sollte. Friedrich zauderte. Beide, August wie Friedrich, lassen sich indessen durch
Rokoko-Kiinstler wolllistige, erotische Kunstwerke mit "Chinesen" schaffen oder kaufen
sie an.



Der Porzellan-Chinese gehort, wie Friemuth zeigt, zu jenen China-Bildern, die die halb
offentliche, halb private Wollust am Hof anhand einer Porzellanfigur in Szene setzen. Die
Chinesen-Figuren am Hofe August des Starken werden mihelos und vielsagend mit
griechischen Satyrn wie denen im Dresdner Zwinger kombiniert. Im Japanischen
Palais August des Starken nehmen die saulentragenden Satyrn chinesische Zlige an. Man
unterschied noch nicht zwischen China und Japan. Selbst Indien gehort fiir die Kiinstler
am Dresdner Hof noch zum Mythos China.




Der Porzellan-Chinese gehdrt in die Bildwelt des Rokokos. Er ist eine sachsische Rokoko-
Schopfung. In der gesamten chinesischen Kulturgeschichte gibt es bis heute keinen
Wackelkopf- und Zungenausstreck-Chinesen mit Buddha-Ohren (sic!), liebe Frau
Kronauer. Die Ohren werden vor allem als Zeichen der philosophischen Weisheit Buddhas
gesehen. Die freie Erzeugung des "Pagoden" kombinierte unterschiedlichste Chinesen
miteinander. Das Bild Buddhas wird nahezu schamlos mit spitzen, indischen Schuhen und
- in ihrer extremen Schragstellung allenfalls - Theateraugen der Peking Oper kombiniert.
China und Indien fallen seit dem Barock in der Formulierung eines "Ost-Indien"
zusammen. China und Indien sind sprachlich austauschbar und werden daher im Rokoko-
Chinesen zu einer Figur.

———

Man kann nur hoffen, dass die an dem Kulturwissenschaftler Aby Warburg geschulte
Arbeit von Cay Friemuth mdglichst bald einen Stellenwert bekommt, wie sie dem Brocken
auf dem Zeit Literaturmagazin zuteil geworden ist.

Torsten Flih
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