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Informationsgehalt der

Schreibmaschinenmanuskripte zu Gebilden tendieren, ist zwar fraglich, aber madglich.

Sprachgebilde von Knowles, die
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Getrimmt auf das Verstehenmiissen, war sich der Berichterstatter 2001 nach der
Auffihrung im Gebdude der Staatsbank keinesfalls sicher, was und ob er Uberhaupt
etwas verstanden hatte. Lag das an einem Hoérschaden? Oder lag es an der Artikulation
der Sangerinnen und Performerinnen? Es ging um Zeit und Maschinen. Es ging in der
Staatsbank um Raume und Geschichte. Doch eine Geschichte wurde nicht erzdhlt. Die
Auffihrung damals hatte fasziniert, allein schon wegen des Gebdudes und natlrlich auch
der Architektur und der Geschichte, die ihm eingeschrieben war. Und was hatte das alles
dann mit Einstein zu tun? Was hatte man dann von Einstein on the Beach verstanden?

Sollte man Uberhaupt etwas Uber Einstein erfahren?



Foto: Lucie Jansch

Nun — was ist das Uberhaupt flr eine Zeitangabe dieses Nun? Wann ist Nun? Nun im
Moment des Schreibens der Besprechung? Oder Nun als Synonym fur 2014? Nun, den 1.
Marz 2014, als der Berichterstatter eine AuffiUhrung als Dress Rehearsal sah und
irgendwie noch immer sieht? Oder nun, den 3. Madrz auf der Pressekonferenz, wenn
Robert Wilson auf die Fragen des Journalisten Peter von Becker antwortet und eigentlich
die auf informative Antworten zielenden Fragen nicht anders als in einer Art Lecture
beantwortet? Das Sprechen Uber Einstein on the Beach ist mindestens so schwierig, wie
Uber Zeit zu sprechen. Entweder es werden Allgemeinplatze benutzt, die anscheinend
informationstechnologisch prima funktionieren: klick: verstanden, abgehakt... Oder man
gesteht sich ein, dass es erstens gar nicht so leicht ist, Uber Zeit und Raum zu sprechen
und zweitens dass der Informationszwang so prima funktioniert, weil dann alle glauben,

sie hatten verstanden.
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In der Zusammenarbeit mit Christopher Knowles zielte Robert Wilson von Anfang an
nicht nur auf eine Auflésung des Formats Oper als sogenannte Hochkultur durch
die Popkultur, die bei Knowles einen breiten Raum einnimmt und sich durch die
eigenwillige Syntax z.B. als folgenreich fir das Verstandnis von Zeit erweist, vielmehr
greift er damit auch die Dichotomie in der Moderne von Behinderung und Normalitat,
krank und gesund, Sinn und Unsinn an. Darauf hat 2012 Stephanie Jensen-Moulton in
ihrem Aufsatz ,Disability as Postmodernism: Christopher Knowles and Einstein on the

Beach" hingewiesen.

... This relates directly to disability in that modernity would espouse the binary:
disabled/ablebodied; whereas postmodern thought attempts to dismantle this
notion through a fluid concept of disability as a social construction. As Iris Marion
Young reasons, “the social model of disability has enormous critical power,
because it shifts attention on issues of justice for people with disabilities from the
‘needs’ of people with disabilities to others who assume that a certain background
of structures and practices is given.” The artistic efforts of Christopher Knowles
and Raymond Andrews to a changing definition of opera through their association
with Robert Wilson effectively blur the line between able and disabled, creating a

link between disability and postmodernity.ii[2]
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Radikal haben die Produzenten-Klnstler von Einstein on the Beach die Ausdruckskunst
und den Ausdruckszwang von Oper, Tanz und Sprechtheater unterlaufen. Sie tun es
noch immer. Das stellt die Film-, Theater- und Musikkritik vor ein Problem. Sie ist
namlich geschult an den Muskel des Ausdrucks im Gesicht der Schauspielerinnen. Wenn
da kein Ausdruck ist, dann erfolgt der Verriss. Die Performerinnen und Sangerinnen in
Einstein on the Beach vermeiden den Ausdruck als Schema des Verstehens wie des
Verstandenwerdenwollens. Die Gesichter bleiben geradezu unbewegt. Wohin der Blick
geht, wird nicht demonstriert. Die Bewegungen der Tanzerinnen werden mechanisiert.
Sie drlicken durch ihren Korper keine Geflhle aus. In den Choreographien von Lucinda
Childs, die von Anfang an dabei war, durchmessen die Koérper Raume in vielfachen
Drehungen und Gliederungen. Sie lassen eher an die Ordnungen von Atomteilchen

denken als an Menschenmassen.



Robert Wilson hat mit seiner Mechanisierung bedeutungsfreier Gesten die moderne
Dichotomie von Menschen und Maschine auch aufgelést. Die unbewegten Gesichter, die
bisweilen in einem unhérbaren Schrei oder Grinsen entstellt werden, missen keinen
anthropomorphen Ausdruck generieren. Denn wenn an einem ausdruckslosen Gesicht
herumgekrittelt wird, lauert dahinter immer schon die Pathologisierung und
Enthumanisierung. Wenn sich die Grenze zwischen Mensch und Maschine, die in der
gesamten Moderne stets — nicht zuletzt im und auf dem Theater — wiederkehrt, denn so
einfach ziehen lieBe, dann hatte sie nicht bis zum heutigen Tag wiederkehren missen.
Robert Wilson hat das Verhdéltnis von Maschine und Mensch insbesondere in gestischen
Wiederholungen zum Thema gemacht. Das ist ihm oft genug vorgeworfen worden. Doch
die prazise Mechanisierung des Gestenrepertoires generiert nicht nur eine Freiheit zur
Findung von Gesten, es stellt vielmehr die als menschlich verstandene Gestik in ihren
Wiederholungen scharf in Frage. Der sogenannten menschlichen Gestik, mit der allzu
haufig vor allem eine eurozentrische Gestik und Mimik kulturimperialistisch zum Ausdruck
des Menschen erklart wird, wohnt die Ausgrenzung all derer inne, die sie nicht

praktizieren.
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Die Auffihrung von Einstein on the Beach im Haus der Berliner Festspiele ist von einer
atemberaubenden bihnentechnischen Perfektion. Headphons und Musikinstrumente
sind ausgesteuert, die Lautstarke wird auf Volumen hochgefahren. Dem Nichtverstehen
wird ein rein technischer Stecker gezogen, um die Prozesse des Verstehens offenzulegen.
Die Blihne ist dunkler, wenn sie dunkel sein soll und das Licht des Balkens weiBer und
kalter als die gelben Glihbirnenwdnde. Die Kontraste sind scharfer. Und die Mitwirkenden
hochprofessionell, was 1976 sicher nicht oder noch nicht so gewesen sein dirfte. Nicht
zuletzt an Samuel M. Johnson wird das deutlich. Die Perfektionierung soll auf die
Prozesse aufmerksam machen. Bei einer derart aufwendigen Buhnentechnik, die ohne
Pause wie am Schnlirchen funktionieren muss, werden dann auch die
Bihnenarbeiterinnen zu Mitwirkenden. Das heiBt nicht zuletzt, dass die

Bihnenmaschinerie, die flir gewdhnlich verborgen bleibt, offengelegt wird.



EINSTEIN ON THE BEACH



http://www.berlinerfestspiele.de/de/aktuell/festivals/maerzmusik/mm14_programm/mm14_programm_gesamt/mm14_veranstaltungsdetail_84630.php

noch bis Freitag, 7. Marz 2014

MaerzMusik

14. bis 23. Marz 2012

bis zum 07.07.2014 ist die Auffihrung von Einstein on the Beach im Théatre du Chatelet

vom 07.01.2014 online zu sehen.

Tags : Robert Wilson . Philip Glass . Christopher Knowles . Einstein on the Beach . Shooting Star .
Haus der Berliner Festspiele . Happening . Produktion . Produktionsbedingungen . Information . Nun
. Echtzeittechnologien . Zeit . Raum . Oper . Musiktheater . Informationszwang . Lucinda Childs .
Mr. Bojangles . Jasper Newell . queer

i[1] Zitiert nach Einstein on the Beach, Programmheft, Herausgeber Berliner Festspiele.
Berlin 2014, S. 23

iI[2] Jensen-Moulton, Stephanie: Disability as Postmodernism: Christopher Knowles and
Einstein on the Beach. 15.01.2012 Academia.edu
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